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A exposicao intitulada «Julio Pomar e Cabrita
Reis: Das pequenas coisas» (01.06 - 08.10.2017)
é a terceira de uma série que promove

um dialogo frutifero entre Julio Pomar (n.1926)
com autores de geracdes mais novas. Nesta
ocasido, o artista Cabrita Reis (n.1956) coloca
numa mesma plataforma de discussao as suas
esculturas, produzidas através de objectos
encontrados, e as assemblages que

Julio Pomar tem vindo a produzir desde

0s anos 60. Ao relacionar e cruzar a obra

de ambos, questionam-se as suas producoes
artisticas e as relacoes que estabelecem

com a contemporaneidade.




Introducao

Em 1961, o Museum of Modern Art (MoMA) de Nova lorque, apresentou uma exposicao
intitulada The Art of Assemblage [A Arte da Assemblage], dando a conhecer ao grande
publico norte-americano uma forma de arte - a assemblage - que, naqueles anos,
nao sendo considerada «nova», ganhava cada vez mais popularidade, reconhecendo-se
a qualidade inegavel do seu potencial expressivo, critico e poético. Companheira
da collage (este termo francés acabaria por vingar na Historia de Arte Ocidental) as
primeiras assemblages datam de meados dos anos 10 do século XX.

Sao particularmente famosas a Nature Morte a la Chaise Cannée, [Natureza Morta
com Cadeira de Palhinha] (1912), de Picasso, e Le Verre d’Absinthe [O Copo de Absinto]
(1914) do mesmo autor, ambas concebidas em Paris e a que se atribui, muitas vezes,
a paternidade do género.

De acordo com William C. Seitz, curador da exposi¢cdo do MoMA e editor do catélogo
que a acompanhava, uma assemblage é:

«(...) uma obra de arte realizada através da juncdo de pedacos de papel cortado ou rasgado, noticias
de jornais, fotografias, retalhos de tecido, fragmentos de madeira, metal (...), conchas ou pedras, ou
mesmo objectos, tais como facas e garfos, cadeiras e mesas, pedacos de bonecas e de manequins,
para-lamas de automaveis, fervedores de ago, e passaros ou outros animais embalsamados.»*

Mas é, talvez, um pouco redutor considerar a assemblage apenas pelo seu aspecto. Trata-se,
antes, de uma forma de arte que estabeleceu a sua propria tradicao, na qual se incluem os
readymadesassistidos de linhagem duchampiana?, os objects trouvés (objectosencontrados),
como foram designados por dadaistas e surrealistas, e as instalagbes, em ambientes de

exposigao, de objectos e materiais diversos, mais caracteristicos da contemporaneidade.

* Seitz, William C. (ed.), The Art of Assemblage (exh. cat.). New York: The Museum of Modern Art, 1961. (Tradugéo livre de Ana

Gongalves)

2 Referimo-nos aqui a Marcel Duchamp (1887-1968), responsavel pela apropriagdo do termo readymade e pela sua
inclusdo no contexto da arte. O conceito de readymade ja era utilizado, desde o inicio do século XX, para distinguir objetos
industriais de objetos inteiramente manufacturados. Marcel Duchamp designava readymade assistido uma obra de arte
que tivesse sido composta por mais do que um readymade.

No prefacio do catdlogo atras mencionado, é dito que: «(...) Se alguma coisa foi
investigada, é a metafisica da assemblage, mais do que a sua histéria.»* Com efeito, o
termo implica, desde a sua génese, «<ndo apenas um procedimento técnico especifico
ou forma, utilizados nas artes literaria, musical e plastica, mas também um complexo
de atitudes e de ideias.»*

Pablo Picasso Pablo Picasso
Nature Morte a la Chaise Cannée, 1912 Le Verre d’Absinthe, 1914

* Seitz, op. cit, p. 6.

* Seitz, idem, p. 10. Atribui-se a Jean Dubuffet a utilizacéo, pela primeira vez, do termo assemblage, no inicio da década de
1950, quando intitulou Assemblage d’Empreintes uma série de obras da sua autoria.



As assemblages de Julio Pomar

De 1961 ¢ também a obra mais antiga de Julio Pomar nesta exposigédo: Guerreiro.
Um olhar abrangente permite reconhecer a figura que o titulo designa, ornada de
capacete, armas e escudo, mas o olhar aproximado convida a nova identificacdo: a de
cada «parte» e suas supostas origens. Como é composto este Guerreiro?

Julio Pomar
Guerreiro, 1961
Ferro, 86 x 50 x 28 cm
Colecgédo Fundagao
Julio Pomar,

Acervo Atelier-Museu

Apesar das incursdes de Pomar, mesmo antes da década de 1960, por dominios que
ultrapassam largamente a pintura de cavalete®, é somente em 1967 que o artista realiza
assuas primeiras assemblages, durante uma estadia de quatro meses em Manta Rota,
no Algarve. A obra Le juge ou la Cigale / O juiz ou a cigarra foi concebida nessa altura.®

Julio Pomar

Le juge ou la cigale
Ojuiz ou a cigarra
1967-1986
Assemblage:
fragmento de osso,
pega de plastico
fixada em madeira
suporte em metal

’ sobre base

de madeira
65x11x20cm
Colecgéo Fundagéo
Julio Pomar,
Acervo Atelier-Museu

° Para uma abordagem as gravuras, esculturas, relevos, tapegarias, pegas de ceramica, de vidro e intervengdes em edificios
urbanos realizadas pelo artista, veja-se o catalogo da exposicéo «Decorativo, Apenas?» Julio Pomar e a Integragdo das Artes,
com curadoria de Catarina Rosendo, que o Atelier-Museu Julio Pomar apresentou entre Maio e Setembro de 2016.

® Em alguns catalogos (e na folha de sala da presente exposicéo), a datagdo de certas obras é imprecisa, 0 que se deve ao

facto de o artista ter vindo continuamente a transformé-las e a incorpora-las em novas montagens.



S6 em 1977 voltaria Julio Pomar a retomar esta vertente do seu trabalho, somente
apresentada no ano seguinte, na exposicdo retrospectiva de 1978, organizada pela
Fundacao Calouste Gulbenkian. Numa entrevista a Helena Vaz da Silva, em 1980, o
artista refere a sequéncia de episédios que, de formas sempre surpreendentes, foram

orientando a sua pratica a partir de entao:

«(...) hd um acontecimento que parece néo ter importancia de maior que ¢ a encomenda
de cinco serigrafias de grande formato (...). Na sua preparagado, uso pela primeira vez papéis
previamente pintados, recortados e colados, tal como o Matisse. Durante o Verdo que se segue
nao pinto, limito-me a apanhar coisinhas da praia e elas a arrumarem-se doutra, reatando as
assemblages de materiais diversos que comegaram a acontecer em 67. E vem-me a ideia de
substituir o papel pela tela e trabalhar daquele modo. (...)»"

De ora avante, Julio Pomar passaria a incorporar na sua pintura elementos e procedi-

mentos técnicos que houvera experimentado durante a fase das assemblages:

«(...) Depois de 1976 séo estes os meus meios preferidos. Eles facilitam-me a desmontagem e a
montagem de uma pintura, a coisificagdo das formas que entram no meu trabalho, na medida em
que uma escultura é uma coisa, separavel, e 0 elemento duma pintura nunca o é. (..)»°

Julio Pomar

Dom Quixote e Sancho
1977-2007
Assemblage:

rafia, mecanismos de
metal e madeira,
candeeiro de metal,
balanca de ferro,
madeira e plastico
em caixa de madeira
235x80x25¢cm
Colecgao Fundagédo
Julio Pomar,

Acervo Atelier-Museu

" Silva, Helena Vaz da (1980), Com Julio Pomar. Lisboa: Edigdes Antonio Ramos, p. 93.

& Silva, idem, pp. 89-90.
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Em 1979, por iniciativa do pintor Cruzeiro Seixas, as obras de 1967 e as 1977-78 seriam
apresentadas em Cascais e em Lisboa, numa exposicdo intitulada Trabalhos de Férias.
Nessa mesma exposicdo podiam ver-se também os desenhos que acompanham a

edicao de Corpo Verde, de Maria Velho da Costa®, autora do texto da brochura:

«recupera-se o perdido
rompe-se a dura prisédo

do responso a Sto. Antdnio por Ocasido
da Busca de Objectos Perdidos

Da ab-jeccdo desmembrada fazer tino, outro arranjo. Real tilinta o sininho na racha de
tronco ou trapo e se electriza a mao recolhida do limo. Ainda ha apanhadores do trapo? (...)

Ndome perguntem aoque aquianda, aintervalar, o Julio. lluminarosresiduos? Desmembrar
as harmonias cordatas? (...)

Tanto pior para quem ndo saiba dos pejados volumes de Verdo, os caidos da praia e da
grande artéria (...). Um lixo luxuoso. (...) Ramasseur emigrante de panos-telas e detritos a per-
fazer. A-rumar. A-rimar. (...)

Agachado sobre 0 nosso chao de orlas ele aproveita, apesar de nada, os conjuntos residuais
possiveis, muito menos arbitrarios que o brandir da morte da proliferacdo cega. E uma
tristeza tdo feliz.»

Julio Pomar

S/ titulo, 1977-2007
Assemblage:
técnica mista
50x40x30cm
Colecgdo do artista

9 Essa série de desenhos fez parte da exposicao Jilio Pomar e Rui Chafes: Desenhar, com curadoria de Sara Antdnia Matos
e apresentada pelo Atelier-Museu Julio Pomar entre Outubro de 2015 e Fevereiro de 2016.
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Apraticada assemblage pede ao artista uma enorme disponibilidade para o momento

presente. Tal como William Seitz afirma, num texto do catalogo ja mencionado:

«(...) Tal como um respigador, um coleccionador, ou um limpador caminhando entre ruinas, o
(artista) descobre a ordem e os materiais por acidente. No principio, pelo menos, a sua é uma
atmosfera sem condicdes, uma corrente alternada, na qual hierarquias de grande e pequeno,
ordem e desordem, bom e mau, belo e feio, sdo reversiveis ou inexistentes. Fisicamente, a sua
matéria-prima é a propria assemblage aleatoria do mundo moderno, na qual a natureza e o
homem s&o muitas vezes colocados juntos numa desordem muitas vezes tragica e ridicula,

mas fértil e dindmica: a cidade sobrelotada, os suburbios com os seus andares (...)»*°

Talvez nao seja de estranhar, por isso, que Julio Pomar se tenha deixado surpreender
(como ele proprio diz, numa entrevista televisiva'* «Uma casa sem surpresas é uma casa
triste...») pelo espago fisico do Atelier-Museu, pelos seus objectos, pelos desafios que a

prépria exposicao lhe colocava e que tenha, por isso, concebido varias obras inéditas.

Julio Pomar

Nove meses, 2017
Caixa de cartdoe
esfera de madeira
7x12,5x85¢cm
Colecgao particular

0 Seitz, op. cit., p. 38.

1 O programa As Horas Extraordindrias, que entrevistou Julio Pomar e Cabrita Reis, em simultaneo, no espago do Atelier-
-Museu, foi para o arem 12 de Junho de 2017 e esta disponivel no sitio da RTP (Radio Televiséo Portuguesa).
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Quando Helena Vaz da Silva, na entrevista antes mencionada, alude a pratica

«recolectora» do artista, dizendo:

«HVS: As coisas que recolhes nas poubelles...»

Ele responde:

«JP: Séo objectos ou fragmentos de objectos que eu encontro ao acaso nas ruas, ndo parto
nunca a cata deles; nunca os trago para casa com um fito expresso. Uma vez a habitarem o
atelier € que podem ser chamados a temperar a minha cozinha, o que pode ser logo, ou ndo
acontecer sequer. E tém, suponho, uma funcdo de provocacgéo (...). Sdo a intrusao violenta do
real na ficcdo da pintura. (...)»*

Julio Pomar
Infanta, 2007
Pedra, 0sso,
madeira e palhinha
23x18x17,5cm
Colecgao do artista

12 Silva, op. cit., p. 95.
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As assemblages de Cabrita Reis

Numa entrevista a Adrian Searle, Cabrita Reis afirma que, mais do que de «coisas»,
se considera um «colector de memarias».

«PCR: Bem... Eu sou essencialmente um colector de memorias...
AS: Tuas, ou de outras pessoas?

PCR:(...) Acabam porserminhas, porque tudo com que trabalho passa a ser uma experiéncia minha.
Chegam até mim através de todos os meus sentidos: memorias, sons, coisas perdidas, sombras.
Eu sou um colector de mistérios, de sinais de passagem... E como quando estas num furacéo que
suga tudo: as casas, os telhados, os carros (...). E quando o vento péra, deposita isso tudo e vai para
outro sitio, deixando para tras o que parece um cadtico campo arqueoldgico... Que depois vamos
reconstruir e reconfigurar vezes sem conta. O que é que interessa quem tera feito isto, de quem sera
aquilo? A minha obra nada tem a ver com autenticidade, ou com (...) coisas que pertencem apenas

auma pessoa. E (...) sobre como permanecer, o que é que vai permanecer. (...)»"

Cabrita Reis
Linha de Horizonte
2017

. Corte sobre duas
portadas de janelas
encontradas
90x62x6,5cm
Colecgao do artista

‘/ Cabrita Reis
Impact, 2016

. l Dardo encontrado,
s L esmalte sobre
aluminio

232x235x60 cm

Colecgéo do artista

1% Searle, Adrian: «Uma conversa com Pedro Cabrita Reis», in AAWV (2003), Pedro Cabrita Reis (catélogo da exposigdo). Porto:
Fundacéo de Serralves, Hatje Kantz Publishers, p. 62.
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Na mesma conversa fala do prazer, e daquilo que o alimenta, enquanto glaneur*:

«PCR:(...) acordo bem disposto (...). Quero mesmo ir para o atelier mas tenho que me alimentar
antes de ir. Entdo ando pelas ruas e torno-me transparente - ninguém me vé. (...) Tudo vem
ao meu encontro. Guardo tudo. Guardo os sons como guardo as palavras. Guardo as nuvens.
Cheiro as coisas e recebo as gradacdes da luz. Guardo as distraccdes do passeio. (...)»"

«PCR: (...) Passeio pela cidade e consigo trazer um fragmento de uma frase que ouco entre
duas raparigas na rua para uma obra minha. Agarro um instante da conversa, mas ele atinge a
grandiosidade de uma declaragéo — o som das palavras, a medida que passam por mim, o cheiro
que deixam no ar (...) - guardo tudo isso como um livro de rascunhos e uso-o para trabalhar, tal
como uso todos aqueles objectos diversos espalhados pelo chdo do meu atelier (...)»*

Cabrita Reis

A basket full of nothing
2016

Fechos, caixa de madeira
8x42x425cm
Colecgéo do artista

* 0 termo surge, aqui, emprestado do conhecido filme de Agnés Varda Les glaneurs et la glaneuse, de 1999, por sua vez
inspirado pela pintura de Jean-Francois Millet Les Glaneurs, de 1867.

15 Searle, op. cit., p. 103.

16 Searle, idem. p. 107.
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Se, anteriormente, Julio Pomar falava dos materiais chamados a «temperar a sua
cozinha», na entrevista a Adrian Searle, Cabrita Reis refere a sua disponibilidade para

0s imprevistos:

«PCR: Osimprevistos, o que acontece para além de mim nunca foi um problema. Acabo sempre
por vir a usa-los. E como com as pessoas, vivo delas e com elas. Nunca me incomodo de ter
gente a minha volta quando estou a trabalhar. Oico-me a dizer: «<Nao sei como acabar esta...
esta mesa. O que é que falta?» Alguém dira: «Uma toalha, um guardanapo». E eu pergunto:
«Tens ai um?» «Ndo», dizem, «<mas tenho uma camisa.» «<Entdo vamos usar a camisa. Da-me a

tua camisa.»t’

Cabrita Reis

White and Red, 2014
Camisa, luz
fluorescente

e cabo eléctrico
100x170x9cm
Colecgao do artista

7 Searle, op. cit., p. 86.
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Julio Pomar e Cabrita Reis

Na entrevista televisiva ja referida’® Cabrita Reis relembra que:

«PCR: «(...) Eu, em mil novecentos e setenta e tal, vi na Gulbenkian, uma exposigao retrospectiva
do Julio, que teve um impacto muito poderoso em mim, mas mais do que qualquer outra coisa,
o que me deixou uma meméaria permanente foram justamente as pecas, aquilo que se chamana
giria da profissao, as assemblages, ou seja, pegas de trés dimensoes, construidas com objectos
encontrados, um pouco mais perto provavelmente do lado escuro e profundo do coragéo do
que outras coisas (...). Ndo sei se isso me inspirou, mas sei que nunca mais me saiu da memoria,
e quando a circunstancia se pos, eu quis ir buscar isso outra vez e transformar isso no motor, na
fonte de energia deste encontro que eu tive com o Julio... e o resultado é o que esta aqui. (...)»

18V, nota 11 do presente texto.
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Foi, portanto, na sequéncia desta impresséao profunda que o artista e a curadora Sara
Antdnia Matos resolveram apresentar as suas obras em dialogo com as assemblages
de JUlio Pomar entdo vistas.

O processo de montagem da exposicdo ficara, para os que nele participaram ou sim-
plesmente o presenciaram, como um momento de grande afinidade, cumplicidade e
entendimento entre os dois artistas.

«(...) Neste projecto em particular, (...) o pintor [Julio Pomar] foi chamado a participar
activamente na montagem. Desde o primeiro momento, Cabrita Reis ndo prescindiu da sua
colaboracéo astuta, tendo-se estabelecido entre ambos uma afinidade assinalavel. (...)»*°

As obras presentes nesta exposicao parecem obedecer aos principios (férteis, em todas as

artes) daimprevisibilidade e do jogo, mas também da atengéo, da presenca e da intuicao.

«(...) [Cabrita Reis] construiu cinco pegas in loco (...) com materiais colhidos nas redondezas
do museu, o que demonstra a importancia que a vivéncia quotidiana da zona circundante
tem o artista durante o periodo de montagem. (...)»

«(...) também Julio Pomar fez quatro pecas inteiramente novas, construidas dias antes da
exposicio, e mostrou outras que nunca tinham sido vistas (...).»*°

Cabrita Reis

Casaco perdido, 2017
Caneta Rollerball

e fio de ago sobre
casaco encontrado
85x30x25cm
Colecgao do artista

19 Matos, Sara Antdnia «Das pequenas coisas e dos grandes gestos», in Julio Pomar e Cabrita Reis: Das pequenas coisas,
Sistema Solar - Documenta, Atelier-Museu Julio Pomar, 2017, p.18.

“ Matos, idem, p. 19 e 20.
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Coda

Em que momento pode um artista afirmar que uma obra sua «esta terminada»?
Tratando-se de assemblage, a palavra chave parece ser unidade (no sentido de coesao,
homogeneidade):

«(...) O tipo de unidade que resulta da justaposicao, contudo, nunca pode ser inteiramente
predeterminado, porque uma obra de assemblage cresce pelo teste, pela rejeicdo e pela
aceitacdo. O artista deve ceder uma parte do seu controlo, e portanto do seu ego, aos materiais
e ao que transpira entre eles, colocando-se a si mesmo parcialmente no papel de descobridor
ou de espectador (...)»*!

Cabrita Reis
Intersection, 2016
Dois pneus

de bicicletas,

cabo eléctrico
75x84x14cm
Colecgéo do artista

Julio Pomar

Bicho, 1982
Assemblage:
madeira, barro,
parafuso, anilha
17x10,5x16cm
Colecgdo do artista

2 Seitz, op. cit., p. 39
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